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SaZetak: Raspad Jugoslavije, a potom i oruzani sukobi izmedu zavadenih na-
roda u nekadasnjim republikama, najpre u Hrvatskoj, od 1991. do 1995. godine, a
potom u Bosni i Hercegovini, kao i bombardovanje Srbije 1999. godine, neposredno
su se odrazili na kinematografiju u novim drzavama. Snimljeno je viSe od cetrdeset
igranih filmova, kao i nekoliko stotina dokumentarnih, koji su na direktan ili indirek-
tan nacin inspirisani ratom, odnosno ratnom problematikom. Ovaj tekst se bavi upra-
vo tim novim ratnim ili neoratnim filmovima, zanrovskom vrstom koja je nastala na
iskustvu partizanskih i borbenih filmova, pod uticajem nacionalnih ideologija, sa
specificnom balkanskom notom.

Kljucne reci: rat, novi ili neoratni film, filmski zanr, Hrvatska, Bosna i Her-
cegovina, Srbija, biv§a Jugoslavija.

Pol Virilio (Paul Virilio), francuski filozof i teoreticar kulture, autor ra-
tnog modela razvoja savremenog grada i drustva, koncepcije integralnog slu-
Caja, rata pokreta, estetike nestajanja i informativne bombe, na samom pocet-
ku svoje knjige Rat i film, primetio je: ,,za muskarce [i Zene] u ratu, funkcija
oruzja je funkcija oka” (Virilio, 2003: 20). Njegova ,,logistika percepcije”
mogla bi se primeniti na ve¢inu filmova koji su snimljeni na prostorima bivse
Jugoslavije za poslednjih dvadeset (20) godina. Bilo da se direktno odnose na
neki od ratnih dogadaja u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, odnosno Srbiji, od
1991. godine, pa nadalje, ili su u njima samo aluzije na rat, odnosno na neke
licnosti i deSavanja u tom vremenu, neki od njih su Zanrovski opredeljeni kao
»ratni”, a drugi kao ,,drame” ili ,,savremene drame”, ¢ak i kao ,,komedije”.
Vec u tim odrednicama krije se i stav prema dogadajima koji se slikaju, pre-
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poznaje se virilijevska logistika percepcije, odnosno funkcija oka, tj. snimate-
lja i njegove kamere, kao funkcija oruZzja, sredstva, ali i cilja.

Zato je ova tema interesantna podjednako filmskim kritiCarima, kao i
istoriarima 1 teoreticarima filma, pre svega domac¢im (Dakovi¢, Vlajci¢, Go-
ci¢, Andelkovi¢, Skrabalo)', ali i pojedinim stranim, medu kojima su svakako
najistaknutiji autori: Denijel DZ. Gulding (Daniel J. Goulding), Dina Jorda-
nova (Dina lordanova) i Pavle Levi (Pavle Levi). Gulding, profesor emeritus
na filmskim studijama Oberlin koledZa u Americi, objavio je knjigu Libera-
ted Cinema — The Yugoslav Experience, 1945-1985 (1985), potom ispravlje-
no i dopunjeno izdanje Liberated Cinema — The Yugoslav Experience, 1945-
2001 (2002), koja je prevedena na hrvatski i objavljena u Zagrebu, kao Jugo-
slavensko filmsko iskustvo, 1945-2001 (VBZ, Zagreb 2004). Dina Jordanova
(bugarskog porekla), Sefica Katedre za film na Skotskom Univerzitetu Sent
Endrjus, ekspert za balkansku i istocnoevropsku kinematografiju, objavila je
monografije: Cinema of Flames: Balkan Film, Culture and the Media (2001),
Emir Kusturica (2002), Cinema of the Other Europe: The Industry and the
Artistry of East Central European Film (2003), Cinema of the Balkans (ed.)
(2006), kao i tematski dodatak Cineaste: Contemporary Balkan Cinema, u
Cineaste magazine (New York, June 2007). Njene knjige, na zalost, jo§ uvek
nisu prevedene na neki od nasih jezika. Pavle Levi (beogradanin koji predaje
istoriju i teoriju filma na ameriCkom univerzitetu Stenfordu), objavio je svoju
doktorsku disertaciju Desintegration in Frames. Aesthetics and Ideology in
the Yugoslav and Post-Yugoslav Cinema (Stanford University Press, 2007),
koja je prevedena na srpski i objavljena kao Raspad Jugoslavije na filmu. Es-
tetika i ideologija u jugoslovenskom i postjugoslovenskom filmu (Beograd
2009). Medu ove istrazivace mogli bismo uvrstiti i slovenackog filmskog kri-
ticara Marcela Stefancica Mladeg (Marcel Stefancic, Jr), sa studijom Wars in
the Former Yugoslavia, Take Tree (2006), kao i brojnim filmskim kritikama
na temu rata u kinematografiji na tlu bivse Jugoslavije.

Od 15 filmova, koji su snimljeni 1991. godine, ni jedan nema zanrov-
sku odrednicu ,,ratni”. Vecina ovih filmova je odobrena i zapocCeta jos pre ra-
tnih sukoba, u vreme zajedni¢ke drzave, u pojedinim je jugoslovenska glu-

' 1ja sam se, vide puta, pozabavio ovim temama. Uporedi: Zoran Derié, Srpski i hrvatski film:
pretpostavke za pisanje istorije nacionalnih, odnosno drzavnih kinematografija, u: Serbo-Croat
Relations in The 20th Century - History and Perspectives / Srpsko-hrvatski odnosi u 20. veku -
proslost i perspektive, Institute for Historial Justice and Reconciliation - Salzburg, Centar za
istoriju, demokratiju i pomirenje - Novi Sad, Dijalog - Zagreb, Grafo-marketing Novi Sad,
2008, str. 103-112; Zoran Peri¢, Srpsko-hrvatske filmske koprodukcije u XXI veku, u: The
Croatin-Serbian Cooperation in Politics and Culture in The 20th Century / Hrvatsko-srpska
saradnja u politici i kulturi u 20. veku, Centar za istoriju, demokratiju i pomirenje, Novi Sad;
Udruga za povijest, suradnju i pomirenje, Golubi¢ (Obrovacki), Grafomarketing, Novi Sad
2010, str. 151-162; Zoran Perié, Pozoriste i film : studije, ¢lanci, prikazi, Grafomarketing, No-
vi Sad 2010, str. 133-142.
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macka ekipa, kao u Sidranovom Prazniku u Sarajevu (koji je snimljen u ju-
goslovensko-bosansko-hercegovackoj koprodukeiji). Ipak, moze se naslutiti
napetost predstoje¢ih dogadaja, kao i nagovestaji onoga $to ¢e ubrzo uslediti,
kao u filmu Vrijeme ratnika, koga je za hrvatsku TV rezirao Dejan Sorak,
odnosno u debitantskom filmu hrvatskog reditelja Zrinka Ogreste — Krhotine,
kronika jednog nestajanja. 1 Krsto Papi¢ je ove godine dovrsio snimanje svog
filma Prica iz Hrvatske, zapoCetog pre raspada Jugoslavije, o hrvatskoj dijas-
pori, ,,promicuci zapravo aktualne politicke slogane Tudmanove vlasti o pot-
rebi povijesne pomirbe potomaka ustasa i partizana, pa je stoga film ispao
previse ideologijski obojen i stoga donekle artisticki neuvjerljiv” (Skrabalo,
2008: 173).

Samo jedan igrani film iz 1992. godine (od 16 koji su snimljeni), iako
je oznagen kao ,,drama”, dotice ratne dogadaje. Re¢ je o filmu Zivojina Pav-
lovi¢a, Dezerter. Mada je zasnovan na Vecnom muzu F.M. Dostojevskog, ra-
dnja je preneta ,,u kontekst rata u Hrvatskoj i srpske opsade Vukovara” (Go-
ulding, 2004: 197). Ovo je prvi film o ratu u Hrvatskoj, koji, kao i ,,vecina
ratnih filmova snimljenih 90-ih godina u regionu kombinuje borbenu temati-
ku s opSirnim prikazom stradanja civila” (Levi, 2009: 166). Sam Pavlovi¢ je,
jos 1961. godine, piSuéi o partizanskim filmovima, izneo stav koji bi i danas,
posle pola veka, mogao da bude aktuelan: ,,Jedna istorija, koja je, na ovaj ili
onaj nacin jo§ uvek sadaS$njost, ocekuje svog filmskog interpretatora. Ali zar
do sada nije niSta izre¢eno o njoj? Zar o krvavoj i sudbonosnoj istoriji ne bese
niceg na platnima nasih bioskopa? Zar Covek koji ju je stvarao ili joj se sup-
rotstavljao nije oplodio i stvaralastvo, zar nieg inspirativnog nema u tragic-
nim situacijama sred kojih se proveravao? [...] Prizivaju¢i dimom rata opalje-
na secanja, listajuci autenticna dokumenta i fotografije, 1 noseci oziljke teskih
trauma koje je to vreme urezalo u nasa detinjstva, moramo re¢i da od svega
toga u filmovima nema ni traga. Filmovima kao da je istorija falsifikovana”
(Pavlovi¢, 2009: 145).

S problemom laziranja, ili iskrivljenog predstavljanja stvarnih dogada-
ja, uz autenti¢ne i dokumentarne, odnosno vise ili manje umetnicke vizure,
susre¢emo se poslednjih dvadeset godina gledajuci i tumaceci filmske pogle-
de autora sa prostora bivse Jugoslavije.

Na temu razaranja Vukovara® snimljena su 1994. godine dva ,,ideolo-
ki suprostavljena” (Levi) filma: Vukovar — jedna prica, srpskog reditelja Bore
Draskovi¢a i Vukovar se vraca kuéi, hrvatskog reditelja Branka Smita

2 Nevena Dakovi¢ predlaze termin urbicid, za ,,smrt i destrukciju grada izazvanu ratnim raza-
ranjima”. Videti njen tekst: Kinematografija raspada Jugoslavije : Plamen na nicijoj zemlji, u:
Vreme, broj 691, 31. mart 2004. Pored Vukovara, na tu listu gradova stavlja i Mostar. Mozda
bi se na toj listi mogli na¢i i gradovi kao Sto su Sarajevo i Srebrenica (kad su u pitanju ratovi sa
pocetka 90-ih), ali i Beograd i Novi Sad (kada je re¢ o bombardovanjima 1999. godine).
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(Schmidt). Smit je prethodne godine snimio video film, Vukovarski memento,
kome je sada dodao ,,dramu ratnika povratnika”. Iako su ,,psi rata” kod Dras-
kovi¢a u drugom planu, oni se jasno raspoznaju u svojim namerama, kao ubi-
ce, pljackasi i oni koji siluju, dok je u prvom planu ljubav dvoje mladih koji
su iz razlicitih zaracenih entiteta. Hrvatski film prepun je ,,mrZnje i gor¢ine
spram evidentnih i jedinih krivaca opsade” (Dakovi¢, 2004). Iako je snimljen
s namerom da ispravi ono $to je predoceno u srpskom filmu, hrvatski film
ipak nije, kako to primeéuje Skrabalo, ,,uspio efikasno parirati promucurnoj
srpskoj propagandi, prezentiranoj svijetu kroz ljubavnu pricu vukovarskih
Romea i Julija (Srbina i Hrvatice) u ciparsko-jugoslavensko-americkom fil-
mu Vukovar — jedna prica (1994) Bore Draskoviéa” (Skrabalo, 2008: 188).

Na temu novih ratnih veterana, u Srbiji je 1993. godine snimljen film
Kazi zasto me ostavi, reditelja Olega Novkovi¢a. Film pripada, Zanrovski,
melodrami, homecoming melodrami, kako to istiCe Nevena Dakovié. Iste go-
dine, u Hrvatskoj, uz podrsku italijanske televizije RAI, Oja Kodar je snimila
ratni film Vrijeme za... ,,Domoljubno nadahnut film» koji je propao i kod kri-
tike 1 kod publike, «koja je prozrela ispraznost ove neuvijerljive konstrukcije
na matrici nekada$njih jugoslavenskih partizanskih filmova, samo s izmije-
njenim idejnim i politickim predznakom” (Skrabalo, 2008: 185).

1994. je snimljeno jo$ nekoliko filmova koji su inspirisani aktuelnim
dogadajima. Vredan paznje je dokumentarac Janka Baljka, Vidimo se u Citu-
lji, koji je utemeljen na knjizi Kriminal koji je izmenio Srbiju. ,,Film pruza
intiman portret mladih bandi kriminalaca koje su nastale za vrijeme MiloSe-
vicevog rezima” (Goulding, 2004: 253). Sli¢na inspiracija evidentna je u
igranom filmu Srdana Dragojevica, Rane (1998). Hrvatski film Cijena Zivota,
prema scenariju Fabijana Sovagoviéa, a u reziji Bogdana Zizi¢a, patriotska
melodrama, prati bekstvo vukovarskog borca iz srpskog logora. Film se ,,nije
uspio izdi¢i iznad razine plosne i efemerne, stoga i neucinkovite, ratne propa-
gande” (Skrabalo, 2008: 187). Ove godine je i u Makedoniji snimljen jedan
film koji se bavi raspadom Jugoslavije. Re€ je o filmu Pre kise, koji je rezirao
Mil¢e Mancevski, a ,,potice brojna zanimljiva pitanja i probleme, na koje od-
bija pruziti pojednostavljen odgovor. Jesu li svi ratovi jednaki? Jesu li pokre-
tne slike 1 zamrznuti trenuci smrti i patnje u jednom ratu zamjenjivi s istim
prizorima iz svih drugih ratova?”’ (Goulding, 2004: 236).

U Srbiji su 1995. snimljena tri vredna filma na ratnu tematiku: Podze-
mlje, Tamna je no¢ 1 Ubistvo s predumisijajem.

Kusturi¢in film Podzemlje docekan je, uglavnom, ovacijama i pohval-
nim ocenama. Americka filmska kriticarka Debora Jang (Deborah Jang) za-
pocela je svoj tekst poredenjem: ,,Da je Felini ikad nacinio ratni film, morao
bi da li¢i na Podzemlje Emira Kusturice. Ova epska crma komedija o Jugosla-
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viji izmedu 1941. 1 1992. troasovni je brzometni cirkus koji gledaoca ostav-
lja zapanjenim, iscrpljenim, ali moéno impresioniranim. Njegova energija,
povezana sa zvonkom (mada pomalo i simplicistickom) osudom godina ko-
munizma i sadaS$njeg rata, ¢ini ga jednim od emotivno najangazovanijih i
najponesenijih filmova u Kanu” (Vlajci¢, 2009: 280). Pohvalne kritike izrekli
su i francuski (Zerar Lefor / Lefort Gérard) i italijanski (Irena Binjardi / Irene
Bignardi) filmski kriti¢ari, a potom i srpski filmski kriticar Milan Vlaj¢i¢,
koji navodi strane kolege, kako bi osnaZzio svoj glas, a izbegao osude za ,,lo-
kalpatriotska preterivanja”. Goran Goci¢ je autor monografije Nofes from
The Underground : The Cinema of Emir Kusturica (2001), koja je u izmenje-
noj i dopunjenoj formi objavljena i na srpskom jeziku: Emir Kusturica : Kult
margine (2005). U poglavlju ,,Umetnost s Balkana, umetnost ratnog stanja”,
koje smo uvrstili u nasu Poetiku srpskog filma (2009), zabelezena su i slede-
¢a zapazanja: ,,Neki tvrde da se dobra umetnost rada iz ekstremnih, iracional-
nih situacija, kao $to su ratovi. Jugoslavija je imala ratova na pretek. [...]
Emir Kusturica je bio najproduktivniji u vreme akutnog perioda gradanskog
rata u Bosni: za tri godine (1992-1995) uspeo je da snimi dva filma. [...]
Umetnost ovog vremena je njegovo cvece zla, najbolje Sto koncept balkanske
sanjive iracionalnosti moze da ponudi. A otkad je Balkan postao pacijent
svakog lekara, Emir Kusturica je postao jedan od najvecih 'dijagnosticara’
njegovih skupo placenih iluzija” (Goci¢, 2009: 365-367). Sli¢no polaziste
mozemo videti i u monografiji Dine Jordanove posveéene Emiru Kusturici’.
Jordanova zapaza razliCite tipove balkanskih ljudi bez morala, ¢iju lepezu
mozemo videti u Kusturi¢inim filmovima (Iordanova, 2002). Ali, ve¢ u nas-
lovu njene studije koja je posvecena Podzemlju, uocljiva je kontroverza: da li
je re¢ o istorijskoj alegoriji ili propagandi? (Ilordanova, 1999). I Pavle Levi
smatra ovaj film ,.kontroverznim epskim narativom”. Za naSu temu najzanim-
ljiviji je njegov tre¢i deo koji je nazvan kao i prvi, ,,Rat”, a odvija se 90-ih
godina, ,,u vreme krvoproli¢a u zemljama bivSe Jugoslavije”. Ovde Levi vidi
»slavljenje Cistog, neokaljanog jugoslovenskog ideala” kojim se prevazilaze
»savremene etnonacionalisticke mrznje medu Juznim Slovenima” (Levi,
2009: 145).

Film Tamna je no¢, reditelja Dragana Kresoja, opisuje povratak nasil-
no mobilisanih vojnika i njihove posleratne traume. Radnja je smeStena u
Beograd, 1992. godine. U pozadini je raspad Jugoslavije, blokada, koja je
dovela do nestaSica i redova za hranu, studentske pobune.

? Dina Iordanova, Emir Kusturica (London: British Film Institute, 2002).
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Ubistvo s predumisljajem, Gor¢ina Stojanovica, zasnovano na istoime-
nom romanu Slobodana Selenica, jedan od ,,najsofisticiranijih filmova deve-
desetih” (Gulding), u pozadini ima rat u Hrvatskoj.

U Hrvatskoj je o ,,domovinskom ratu™, od 1991. do 1995. godine,
snimljeno mnostvo dokumentarnih i dva igrana filma koji zavreduju pomi-
njanje jer su viSe od propagande i pristrasnosti: Svaki dan kad se rastajemo
(1994), koji je rezirao Lukas Nola, film koji predocava atmosferu ratnog Za-
greba i No¢ za slusanje (1995), Jelene Rajkovi¢, film o psiholoskim posledi-
cama rata.

Tek posle operacije ,,Oluja”, snimljen je najbolji hrvatski film ratne
tematike — Kako je poceo rat na mom otoku (1996). Po scenariju komedio-
grafa Ive BreSana, film je rezirao njegov sin Vinko. ,,Bio je to prvi film ne
samo u Hrvatskoj, nego i u drugim post-jugoslavenskim drzavama, koji je
temi ovoga rata pristupio s humorom, premda je sadrzavao i aspekt suspensa
te potrebnu dozu domoljublja uz nijansu patetike” (Skrabalo, 2008: 190).
Zbog toga ga je hrvatska publika tako dobro primila, ,,progutala” s ,,naciona-
listickim odusevljenjem” (Marcel Stefancic), a film je postao ,,neka vrsta ops-
teg katarzi¢nog iskustva” (Stefancic, 2006). Ipak, ova ratna komedija, kako je
to primetio Levi, ,,izvrgava ruglu krajnosti etnickog samopodilazenja”, pa i
»ismeva domovinski rat” (Levi, 2009: 197).

Sledi ga film Zorana Tadi¢a, Treca Zena (1997), koji je parafraza Ri-
dovog Treceg coveka, s radnjom prenetom u ratni Zagreb i trgovinu ljudskim
organima.

srednjometrazni ratni film” (Skrabalo), ,,vjerodostojan dozivljaj jednog rat-
nog fragmenta: dinamiCan i napet prikaz akcije nekoliko zarobljenih hrvat-
skih vojnika koji bjeZe iz srpskoga logora i nastoje se probiti do hrvatskih po-
lozaja” (Skrabalo, 2008: 192). U ovom filmu Levi vidi ,.jedan od najosobeni-
jih pristupa ideoloskim mehanizmima koji su delovali u pozadini etickih su-
koba u Jugoslaviji” (Levi, 2009: 177). ,,Ova amaterska video produkcija ...
specificna je, izmedu ostalog, po tome §to se nimalo ne obazire na uzroke et-
nicke mrznje” (Levi, 2009: 177-178). Ipak, ovaj ,,nerazvijeni filmski narativ”
(Levi), u potpunosti se ,,zadovoljava nacionalistickom vulgatom”, prema ko-
joj su ,,svi Srbi — Cetnici”, kao Sto Srbi ,,sve Hrvate dozivljavaju kao ustase”
(Levi, 2009: 178).

1998. godine Vinko BreSan je snimio svoj drugi igrani film, Marsal,
takode komican, persiflazu na temu nekadasnjeg kulta Titove licnosti. Na sli-

4 O samom ratu u Hrvatskoj videti zbornik: Rat u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini 1991-1995,
ur. Branka Magas i Ivo Zani¢, Naklada Jesenski i Turk/Dani, Zagreb, Sarajevo 1999.
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¢nu ideju je dosao jos 1994. srpski reditelj reditelj Zelimir Zilnik, koji je sni-
mio dokumentarni film Tito po drugi put medu Srbima. Oba filma nastoje da
svoju publiku podsete ili identifikuju sa subjektom u koga se verovalo, mada
razli¢itom retorikom. Hrvatski — ,,novom, etnonacionalistickom retorikom”, a
srpski — ,,komunisticko/revolucionarnom retorikom” (Levi, 2009: 186).

1999. godine je snimljen film Bogorodica, u reziji Nevena Hitreca.
Ovaj film je glorifikacija domovinskog rata, ,predstavlja Srbe kolektivno
sklone opijanju te predavanju najnizim nagonima pljackanja, silovanja i ubi-
janja slucajno zatecenih i nevinih” (Dakovi¢, 2004). I pored ranije uocene da-
rovitosti ovog predstavnika ,,mladog hrvatskog filma”, njegov prvi igrani
film je zaveden ,,viskom rodoljubnih emocija, te je film o tragi¢nim zbiva-
njima u osvit rata u slavonskom selu s etnicki izmjeSanim stanovniStvom vise
djelovao kao jednostrani poziv na osvetu, nego kao poku$aj razumijevanja
tragiénog obrata u do tada prijateljskim susjedskim odnosima” (Skrabalo,
2008: 206-207). Iste godine, u Hrvatskoj, snimljena su jo§ Cetiri filma na rat-
ne i posleratne teme (Crvena prasina, Zrinka Ogreste; Cetvorored, Jakova
Sedlara; Kad mrtvi zapjevaju, Krsta Papiéa i Garcia, Dejana Sorka), koji su,
bas kao i prethodni, ostali zateCeni izmedu mitova istorijske istine i konstruk-
cije istorije novih mitova (Dakovic).

Posle dve komedije na ratne teme, hrvatski reditelj Vinko BreSan je
snimio svoj novi film 2003. godine. ReC je o filmu Svjedoci, ,,napetom rat-
nom trileru”, u kojem ,,daje kriticki portret domovinskog rata” (Dakovic,
2004).

Hrvatski reditelj Rajko Grli¢ je 2006. godine snimio film Karaula, u
koprodukciji skoro svih post-jugoslovenskih drzava, komediju o JNA, koja,
samo zbog onog §to sada znamo, a tada nismo ni slutili, moze da se podvede
pod nasu temu raspada Jugoslavije, odnosno potonjih ratnih sukoba. Ovaj
film je u osnovi nostalgi¢an za Jugoslavijom, $to je prepoznala i najviSe ceni-
la brojna publika, gde god je ovaj film prikazivan. Gledanost i otvorenost je
postala teznja novih autora hrvatske kinematografije, pa su teme domovin-
skog rata potpuno zanemarene, na ustrb savremenih tema i problema mladih
generacija u Hrvatskoj prve decenije XXI veka.

U Bosni i Hercegovini je snimljeno nekoliko filmova na temu raspada
SFRIJ i rata u BiH, koji je trajao skoro &etiri godine’. ,,Posto je rat u Bosni,
ukljucujuci i opsadu Sarajeva, trajao sve do 1995. godine, snimanje igranih
filmova u ovoj bivsoj jugoslovenskoj republici otpocelo je tek u drugoj polo-
vini decenije” (Levi, 2009: 165). Prvi ,,bosanski cjeloveCernji igrani film” ko-

% O ratu u Bosni i Hercegovini videti zbornik: Rat u Hrvatskoj 1 Bosni i Hercegovini 1991-
1995, ur. Branka Magas i Ivo Zani¢, Naklada Jesenski i Turk/Dani, Zagreb, Sarajevo 1999.
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ji je snimljen i prikazan posle rata, bio je Savrseni krug (1997), u reziji
Ademira Kenovica. Film predstavlja ,,dojmljivo svjedocanstvo o duhu ustraj-
nosti 1 improvizacije, te Zelje za prezivljavanjem, kakvu su imali obi¢ni gra-
dani Sarajeva” (Goulding, 2004: 242). Faruk Sokolovi¢ je snimio dva filma,
Tunel (2000) i Mljecni put (2002), dok je mladi reditelj Dino Mustafi¢, kao
izbeglica iz Bosne, u Francuskoj snimio film Remake (2002), kojim ,,evocira
istoriju od Jasenovca do Sarajeva i Kosova kao stalni remake nacionalnih su-
koba i mrznje, odnosno nasih partizanskih filmova, ovoga puta sa podelom
uloga protagoniste i antagoniste medu eks-jugoslovenskim narodima” (Da-
kovi¢, 2004). Najznacajniji noviji film, Nicija zemlja (2001), po scenariju i u
reziji Danisa Tanovi¢a, snimljen je kao koprodukcija susednih i viSe evrop-
skih zemalja. Film, koji se bavi ratom u Bosni, osvojio je Zlatni globus, kao i
Oskara za najbolji film s neengleskog govornog podruéja. Nicija zemlja ,,nu-
di zestoku osudu potpune apsurdnost ovoga konkretnoga rata, njegove glupo-
sti i okrutne opscenosti” (Goulding, 2004: 232). Ovaj film, delimi¢no nudi
»~humanizujucu utehu, tj. koncept rata kao univerzalnog zla, (ne)endemicnog
ovim prostorima” (Dakovi¢, 2004).

2003. godine, u Bosni i Hercegovini su snimljena dva filma: Gori vat-
ra, ureziji Pjera Zalice i Ljeto u zlatnoj dolini, u reZiji Srdana Vuletiéa.

Gori vatra je komedija na ratne teme, od toga ko je sve poceo, ko je za
Sta kriv, do pitanja da li se sve to moglo izbeci. Po reCima Jasmina Durakovi-
¢a, ovaj film je bio ,,vazan korak naprijed za novu bosansku kinematografiju”
(Durakovié, 2009). Veé u sledeéem filmu Pjera Zalice, Kod amidze Idriza
(2004), akcenat je na sevdahu i lokalnom koloritu bez ratnih truba.

Pre nego §to je snimio svoj prvi dugometrazni igrani film, Ljeto u zlat-
noj dolini, mladi bosansko-hercegovacki reditelj i scenarista Srdan Vuleti¢
(1971) je snimio Troskok (1999), kratki igrani film o cudnoj ljubavnoj prici u
okupiranom Sarajevu. ,,Troskok se zavrSava uznemirujuc¢om situacijom, nere-
tkom u posleratnom Zivotu Bosne” (Levi, 2009: 237): dvoje ljubavnika, kad
je izbio rat, nasli su se na suprotnim stranama, a kada je prestao rat, ponovo
su se susreli u gradskom prevozu. Ljeto u zlatnoj dolini, poput Sokolovi¢evog
filma Mljecni put, podseca na predratnu multietni¢nost Sarajeva, ali ovog pu-
ta u svetu kriminala i prevara (Dakovi¢). U novom Vuleticevom filmu, Tesko
Jje biti fin (2007), 1 dalje se prica o Sarajevu, o Coveku koji zbog dobrote ispa-
da budala. Ova filmska komedija, naravno, nema nikakve veze sa prethodnim
ratnim i posleratnih pri¢ama.

2006. godine, reditelj Jasmin Durakovi¢ je snimio svoj prvi dugomet-
razni igrani film, Nafaka (radnog naziva Krovni talas), pricu ,,0 netipicnim
sarajevskim junacima, koje pratimo u ratu i miru, i njihovim tragedijama i li-
¢nim dramama, ali i radostima Zivota u surovim okolnostima rata i jo§ goreg
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mira”, kako stoji u sinopsisu. I ovaj reditelj ubrzo napusta pricu o ratu, i sle-
de¢i film posvecuje ljubavnoj prici (Sevdah za Karima, 2010).

Reditelj Danis Tanovi¢, koji se proslavio filmom Nicija zemlja (2001),
snimio je jo§ dva igrana filma: Triage (2008), sa junakom Cije ratne traume
ne poticu od ratova u Bosni i Cirkus Kolumbija (2010), ¢ija je radnja smeSte-
na u mali bosanski grad, na samom pocetku poslednjeg rata. Tanovic je i au-
tor scenarija, po istoimenoj knjizi hrvatskog pisca Ivice Dikica, koja obraduje
kraj XX veka, ponovno radanje nacionalizma i faSizma. Dakle, tema koja ko-
respondira sa naSom na najbolji nacin, jer je i ovaj film bio bosanski kandidat
za Oskara, a Tanovi¢ je reditelj koji ume da zaintrigira kako domacu, tako i
svetsku filmsku kritiku i publiku. U filmu glume poznati glumci, poput Mire
Furlan i Mikija Manojlovica, $to je jo§ jedan dobar rediteljski potez.

U Srbiji je poslednjih petnaest godina snimljeno vise filmova sa rat-
nom tematikom. Neki od njih se bave Prvim svetskim ratom, kao Sveti Geor-
gije ubiva azdahu (2009), film Srdana Dragojevica, dok se film Noz (1999),
Miroslava Leki¢a bavi Drugim svetskim ratom.

2003. godine je snimljena prva srpsko-hrvatska koprodukcija, film Le-
dina, u reziji LjubiSe Samardzi¢a. Melodrama, pri¢a o bracnom paru, Srbinu i
Hrvatici, koji Zive u jednom novobeogradskom soliteru 1995. godine. Prva
srpsko-hrvatska koprodukcija u oblasti dokumentarnog filma bila je 2006.
godine. Rec je o filmu Vukovar — poslednji rez, u reziji Janka Baljka, po sce-
nariju Draga Hedla. Dok je film Ledina uglavnom dobio lose kritike, film
Vukovar — poslednji rez je na Sarajevskom filmskom festivalu dobio nagradu
»~Human Rights Award”, kao najbolji dokumentarni film iz ,,Regionalnog do-
kumentarnog programa”.

Puno je pisano o filmu Lepa sela lepo gore (1996), Srdana Dragojevi-
¢a. Film je utemeljen na stvarnom incidentu, koji se dogodio neposredno po
izbijanju rata u Bosni, 1992. godine: jedinica srpske vojske u isto¢noj Bosni,
iznenada napadnuta od muslimanskog odreda, sklanja se u jedan napusteni
tunel. Pod opsadom je deset dana, bez hrane i vode. ,,Film metaforicki razvija
taj minorni dogadaj da bi izrekao opcenit komentar cijeloga rata” (Goulding,
2004: 204). Jednu od prvih teorijskih studija o tom filmu napisala je Branis-
lava Andelkovié¢. U njoj, pored ostalog, uocava koji su to diskursi rata kojima
manipulise reditelj 1 njegov film, kako bi snimio film koji ¢e se dopasti Siro-
koj gledalackoj masi. ,,Popularniji i istrajniji od svih ratnih diskursa jeste onaj
koji ne dozvoljava da nasa nacija ima problema u glavi”’ (Andelkovi¢, 1996:
137). Oslanjajuéi se na ovu studiju, Pavle Levi izvlaci zakljucak: ,,Jedan od
najvaznijih aspekata reprezentacione ideologije Lepih sela jeste uporno is-

ledica rata u Bosni: masovnog ubijanja civila” (Levi, 2009: 219).
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Adekvatnu paznju je dobio i poslednji, nedovrieni film Zivojina Pav-
lovi¢a, Drzava mrtvih (1999/2002). Nevena Dakovi¢ vidi ovaj film kao «prvi
pokusaj svodenja racuna»: pojedinca i porodice, drzave i nacije, vremena u
kojem zivimo i kraja XX veka.

Izuzetno je cenjena nezavisna produkcija Milutina Petrovi¢a — Zemlja
istine, ljubavi i slobode (2000). Radnja se odvija 1999. godine, u vreme
NATO bombardovanja Srbije, koje je ,,u velikim zapadnjackim medijima
predstavljeno u formi sanitarizovanog televizijskog spektakla, 'rata bez Zrta-
va', reditelj Milutin Petrovi¢ alegorijski komentari$e nezavidno 'stanje nacije'
smestajuci radnju filma u instituciju za mentalne bolesti” (Levi, 2009: 194).

2001, godine je snimljeno nekoliko filmova sa temom bombardovanja i
beogradskog eksterijera: Normalni ljudi, Nebeska udica i Natasa. Melodra-
maticni, prepuni stereotipa i drugih rediteljko-scenaristickih nedostataka, ovi
filmovi primer povrsnog filmskog reagovanja na aktuelna dogadanja.

Zurka (2004), rediteljski debi Aleksandra Daviéa, opisuje dogadaj iz
1991. godine, na jednom fruSkogorskom imanju, pred pocetak rata. Filmski
kriticar Dimitrije Vojnov prepoznao je ovo kao neuspeo pokusaj da se jedno-
stavna porodi¢na prica smesti u istorijski kontekst.

Sivi kamion crvene boje (2004), rediteljski debi mladog srpskog scena-
riste, Srdana Koljevica, takode opisuje dogadaj iz 1991. godine, bosanskog
kamiondziju koji pokupi mladu beogradsku stoperku i pokusava da je odveze
do Dubrovnika, dok se usput ,,podgreva gradanski rat” (Vojnov).

I Emir Kusturica je 2004. snimio novi film. Reg je o filmu Zivot je cu-
do, melodrami, u kojoj se preplic¢u porodi¢na duznost i ljubav. DeSava se na
zeleznickoj stanici u Bosni, u arhetipskoj situaciji: Muslimani zarobljavaju
sina zeleznic¢aru Luki, a potom on zarobljava Muslimanku Sabahu, kako bi je
razmenio za sina. Ali se zaljubljuje u nju, i to ga razdire.

2008. godine su snimljena dva filma: Turneja, reditelja Gorana Mar-
kovi¢a i S.O.S. Spasite nase duse, reditelja Slobodana Sijana. Turneja je ap-
surda pri¢a o glumackoj trupi koja kre¢e na turneju po bosanskom ratistu.
Izmedu komedije i tragedije i realne ljudske drame nalazi se i poslednji Sija-
nov film, S.0.S. Spasite nase duse. Radnja njegovog filma je smeStena u jed-
nom odmarali$tu na granici izmedu Hrvatske i Srbije, na pocetku 90-ih godi-
na, pred izbijanje rata. Izmedu okupljenih «kandidata za najplemenitiji pod-
vig» izbija sukob na nacionalnoj, pa i politickoj osnovi. Film je crna komedi-
ja koja sluti rat.

Jedan od poslednjih filmova snimljenih na ratne teme je Neprijatelj
Dejana Zecevica. Snimljen u Republici Srpskoj, 2010. godine, ovaj film do
sada nije bio prikazivan na festivalima, pa ni u bioskopima. Premijera je na-
javljena na ovogodisnjem FEST-u, u februaru 2011. godine.
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Novi ratni ili neoratni filmovi, koji su snimljeni u poslednje dve dece-
nije u Hrvatskoj, Bosni 1 Hercegovini, Srbiji (kao i oni koji su snimljeni u
Makedoniji i Sloveniji, a koje, izuzev jednog, nismo razmatrali u ovoj tek-
stu), mogu se svrstati u dve kategorije: prva je istorijsko-kriticka, a druga
mitsko-fatalistiCka. Obe kategorije su pod ve¢im ili manjim udelom «nacio-
nalnog sentimenta i faktora» (Dakovi¢). Pri tom, valja imati u vidu «postdej-
tonski zaostren iskaz o Srbima koji nisu u ratu», kojim je uveden «novi hro-
notip u filmske storije», odnosno, skrenut «predstavljacki koncept u sfere me-
tafore, mita i metafizike» (Dakovi¢, 2004). Nisam se upustao u dublje analize
pomenutih filmova, niti u njihovo vrednovanje, iako sam se povremeno pozi-
vao na ocene filmskih kriticara, kako bih ukazao u kom su se pravcu kretale
pojedine autorske, filmske koncepcije, odnosno kakvi su bili opsti umetnicki
utisci o filmovima koji su snimani o dogadajima koji su nesumnjivo bili bol-
na, vrlo Cesto i sporna tema. Interpretacije su razlicite, bas kao i §to se razli-
kuju li€na od javnih videnja, subjektivni i umetnicki od oficijelnih (politic-
kih) stavova. Po nekim mis$ljenjima, filmovi revidiraju istoriju, po drugim —
oni imaju pragmati¢nu funkciju promovisanja nacionalnih mitova, a po tre-
¢im — ovi filmovi se nalaze izmedu istorije i mitova, odnosno predstavljaju
»mit nove istorijske istine i konstrukciju istorije novog mita” (Dakovic).
Film, dakle, ,,funkcioniSe, ne samo kao ogledalo i kao hronicar stvarnosti, vec¢
i kao mocan epistemoloski aparat” (Levi, 2009: 8).
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NEW WAR FILMS IN SERBIA,
CROATIA AND BOSNIA AND HERZEGOVINA

Summary: The disintegration of Yugoslavia followed by armed clashes
between feuding nations in the former republics, first in Croatia, between 1991 -
1995. and then in Bosnia and Herzegovina, as wel as bombing of Serbia in 1999,
directly affected the film industry in the new member. It's recorded more than forty
feature films, as well as hundreds of documentary, which are directly or indirectly
inspired by the war, or war issues which are directly or indirectly inspired by the war,
or war issues. Text deals with this kind of new war movies, type of genre that is built
on the experience of partisan combat movies, under the influence of national
ideology, with specific note of the Balkans.

Key words: war, new war movie, movie genre, Croatia, Bosnia and Herzego-
vina, Serbia, former Yugoslavia.
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